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ci di uno scrittore necessitano, per capirne a fondo il contenuto, le particolarita
stilistiche e i riferimenti culturali, di un lavoro di raffronto con altri testi del
medesimo autore, ¢ di comparazione con i modelli offerti da altri poeti: si che
nel rilevare assonanze e dissonanze, nello scoprire modelli e anti-modelli, pre- I
stiti letterari e innovazioni, si possa infine, anche solo attraverso una ‘tessera’,
capire la dinamica di un sistema letterario circoscritto e contestualizzarlo.
Nelle pagine che seguono ci si propone appunto di dare un esempio di que-
sto lavoro di contestualizzazione sulle Rime di Cecco Angiolieri, ponendo in
evidenza, a partire da due esempi specifici, le caratteristiche tematiche, for-
mali ed espressive che sono tipiche dello stile giocoso e comico, e mettendo
in relazione tra di loro singoli componimenti della raccolta; e, d’altra parte,
individuando i numerosi prestiti letterari stilnovistici e pre-stilnovistici, che,
se in molti casi sono sapientemente occultati e armoniosamente mescidati al-
I’espressivita concreta e realistica del comico, in altri sono invece beffarda- ‘ '
mente messi in evidenza con l’intento di farne la parodia. |

Visti come tessere di un mosaico da ricostruire, i singoli componimenti poeti-

1. L’ ARMONIA DEGLI OPPOSTI: LINGUA AULICA ED ESPRESSIVITA REALISTICA IN H‘
DUE SONETTI DI CECCO ANGIOLIERI

Temi e modi comici della poesia di Cecco hanno radici nella tradizione li- | |
rica illustre stilnovistica e pre-stilnovistica, che, come vedremo, egli riprodu-
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» P. 45. La conferenza, nella sua stesura oripl. * [ in corso di stampa un commento alle Rime di Cecco Angiolieri, a cura di R. Castagnola, Milano,

Mursia. L’idea del presente contributo nasce da un seminario sul poeta senese (tenuto a Ginevra nell’an-
no accademico 1992-1993), al quale ha partecipato anche C. Zircher. ‘
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ce in mod? pa}r_odlco. Nelle esemplificazioni qui proposte si vuole mettere i
cv1clenza_ 1 a_l:n]lté. tecnico-compositiva del poeta senese, che codifica un su
rgp_ertono- glocoso pur partendo, talvolta, da schemi, strutture e modelli
gict. Il primo esempio (a) & il seguente: ’

(a) Sonetto XXXVII

Se io potesse con la lingua dire

la minor pena ch’io sento d’Amore
¢ la mia donna lo degnasse udire;
s’ella fosse del mondo la piggiore,

io non son si sicuro del morire,

ch’i’ non sia piu del suo spietato core:
farebbe tutto quel che m’ho ’n desire

odiendomi contar tanto dolore. '

Volentier torneri’ a sua segnoria,
. : R

se l_ mio servir le fosse in piacimento:

ma io so bene ch’ella nol vorria,

ch’io n’ho udito questo in saramento:

quando io vo in parte dove sia,
fugge, per non vedermi, come ’l vento.

i ; :
L. "attacco del sonetto riprende e unisce due incipit di un rimatore pre-stilnovista,

Monte Andrea da Firenze (che si suole identifi i
: _ ificare con un banchiere segnala-
(o a Bologna tra il 1267 e il 1274): «Sed io potesse adimostrarlo foray eg «Gid

nom poria, co la lingua, dire». Ma 1’apertura di sonetto con la particella ipo
letica, accompagnata in genere da altre proposizioni irreali, & ricorrente ng ¢
!'ﬁme di Cecco: si vedano, ad esempio, gli incipit del sonetto XVIL, «Se tutta
I"ncqua balsamo tornasse e il celebre «S’i’ fosse foco, arderei ’l mondoy (50~
netto LXXXIT). La presenza del se e della formula desiderativa, manifes
#ld, nella sua impossibile realizzazione, una situazione comica caricaturdlll
unche nei cqnt;onti del modello offerto da Monte Andrea. Olt;-e all’atta' 0
| due sonetti di Monte Andrea lasciano comungque altre evidenti tracce, §0
Fratlultq qelle quartine. Sul v. 7 di Sed io potesse adimostrario Jora <’<e sl
¢ conteria il m'ortal dolore», Cecco ricalca il suo v. 8 «odiendomi confa;‘ tan| nr' I-
dolqre». E qui, come in Monte Andrea, dolore rima con core. Da Gid no
poria, co la lingua, dire sono invece riprese le parole-rima dire fv. 1, in Ce@

nella stessa posizione), core (v. 2, in C : :
: ’ s iley eccoalv.7)e
nella stessa posizione). ) e dolore (v. 8, in Cec 0

f i —— ; -
I testi e la numerazione seguono I’edizione Poeti giocosi del tempo di Dante, a cura di M. Maril.

Milano, Rizzoli, 1956.
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Anche i vv. 3-11 offrono un repertorio tradizionale. In particolare termini
come segnoria (v. 9), piacimento (v. 10) e servir (v. 11) sono tipici della lirica
cortese. Ma in Cecco, I’immagine della serviti d’amore, di ascendenza stil-
novistica, & ricorrente motivo parodico. Si vedano, ad esempio, i vv. 12-13
del sonetto IX «Ché tutto ’l tempo de la vita mia / so’ stato de’ suo’ servi
servidorey, che tra I’altro, nella formula iperbolica parodia la definizione del
papa quale «servus servorum Christi»; €1 vv. 7-8 del sonetto XIX «donqua,
chi di tal donna ¢ servidore / ben se po dir che ’n buon pianeto € nato»; o,
ancora, i vv. 3-4 del sonetto XXIII « - Cecco, s’i’ mi potesse ’n te fidare,
/ el mie cuor fubdra di te servidore», dove, con le parti invertite rispetto alla
tradizione, & la donna del poeta, Becchina, a proporsi a Cecco in atteggia-
mento di sottomissione.

Diffuso e di antica tradizione & anche il tema dei vv. 3-8, che ¢ gia, ad esem-
pio, nel siciliano Guido delle Colonne, La mia vit’ e si fort’e dura e fera,
vv. 21-24 «Se madonna savesse lo martore / e li tormenti la ’v’eo sono intra-
to, / ben credo che mi daria lo suo amore, / ch’eo I’ho si fortemente goliato».

Caratteristica propria delle Rime di Cecco, ¢ invece la chiusura del sonetto
con un paragone: qui «fugge ... come 'l vento». Si veda, a conferma di que-
sta tendenza, il finale del sonetto XIV «come fo ’1 fiorentino a Monte Aper-
tow. B, qui sotto, I’esempio del sonetto XLI, v. 13 «come ne ’acqua bollita
fa ’l sale».

Per la presenza al v. 12 del verbo udire (di ascendenza giullaresca, come
dimostra anche incipit del sonetto LXIII, Or odite, signor, s’ i’ ho ragione)
e del termine saramento (giuramento) si noti la somiglianza con i vv. 12-14
del sonetto C, «E non vi paia udire cosa oscura; / che come ’l sarament’e
stato puro, / cosi abb’io in mia donna ventura» (‘“‘non vi paia udire cosa strana;
che come il giuramento & stato sincero, cosi possa io aver fortuna presso la
mia amata’’).

E si venga ora al secondo esempio (D):
(b) Sonetto XLI

TIo averd quell’ora un sol di bene,
ch’a Roma mettera neve d’agosto:
ma di dolor e d’angosce e di pene
son piu fornito, ca ottobre del mosto.

E solamente questo mal mi véne,

per ch’io non posso aver un bon risposto
da quella che ’l mie cor pin tristo téne
che non fa quel che ne ’inferno & posto.

A torto e a peccato mi vol male;
e cosi torni nostra guerra in pace
como di lei servir molto mi cale.
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Cosi mi strugge stando contumace,
co?_le ne 'acqua bollita fa ’1 sale:
ch’io non n’ho peggio ancor, pill li dispiace.

In questo testo & evidente la ri i i
! : - _ presa di un sonetto di Cavalcanti. Da A #
stesso di me*, e in particolar modo dalle due quartine, 44

A me stesso di me pietate véne

per la dolente angoscia ch’i’ mi veggio
di n'_lolta debolezza quand’io seggio
I’anima sento ricoprir di pene.

Tutto mi struggo, perch’io sento bene
che d’ogni angoscia la mia vita & peggio
la nova donna cu’ merzede cheggio
questa battaglia di dolor’ mantene.

il nostro poeta riprende alcuni termini chiave, quali angoscia (al v. 2), pend
(al v, 4)’e do[or? (al v. 8). Si noti che in Cavalcanti, al v. 2, il dolo.re é fss'
LE|£I{0 all angoscia, come nel sonetto di Cecco, che raccoglie’inoltre in un un F
€O verso (v._ 3) i tre lemmi. La scelta di collocare in un unico verso serie sin I \
nh:mchp e r!scontra_bile anche in altri luoghi delle Rime del senese, come
csun’plo nei sonetti L, v. 7 «le pene e li tormenti e li sconforti»’e LIV v,
4 <fd angoscia _dl (!010r e di tormento». Sempre dal modello cavalcanti;l 0
¢ ripresa la serie di parole-rima: vene (v. 1, in Cecco al v. 5), pene (v. 4 T:
Cc';.:co ‘E! v. 3), b?rge (v. 6, in Cecco al v. 1) e (man)tene (v. 8, in, Cecco aI.V."?‘
. Crad‘monale ¢ invece la met'afora, antichissima, della «guerra d’amorey 'I
1 Cecco al v. I_O. La dicotomia guerra-pace, e ’immagine agonistica coms
Dalon‘f ancora in un sonetto di Cino da Pistoia, Quando potro io dir, v !
«or m’hai tu posto d’ogni guerra in pace». g
(.:9“10 ha notato Mario Marti, ’adynaton dei vv. 1-4 ha, in questo caso
pflmcolare, le sue basi in un fatto reale: una miracolosa névicata nel ‘ ]
q Agosto SLll!’ESQlll].inO, dove poi sorse la basilica di S. Maria Maggiore QLI:‘l l
ligural retorica ¢ comunque molto frequente nelle Rime di Cecco, e i;z alc‘ i
sonctti si prolunga fino alla chiusura delle quartine. Si veda ad esc:,m iol’ -“F f
plificatio nella serie degli impossibilia del sonetto XXIX, vv. 1-8-p 2

Io potrei cosi disamorare,

come veder Ficecchio da Bologna
o I’India maggior di val di Pogna,
o de la val di Bocchezzan lo mare,

' Questa, come tutte le altre citazioni ’edizi i, Ril
o come i zioni, dall’edizione G. Cavalcanti, Rime, a cura di D. De Robertly,
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o a mie posta veder lo Sudare,

o far villan uom che tema vergogna,
o tutto ’nterpetrare cid ch’uom sogna,
o cosa fatta poter istornare

(«io potrei cosi disamorarmi, come veder Fucecchio, in Toscana, da Bolo-
gna, cioé oltre la catena apenninica; o la parte dell’India al di qua del Gange
(maggior), dalla Val di Pogna, vicino a Siena; o vedere il mare da Boccheg-
giano, nell’entroterra maremmano; o, quando lo voglio io, vedere il Sudario
di Cristo (Sudare), esposto soltanto nei giorni di solennita; o fare che un uo-
mo villano provi vergogna; o dare una spiegazione a tutti i sogni; o far tor-
nare indietro (istornare), far che non sia cio che ¢ gia stato fatto»).

Anche il paragone tra le sofferenze dell’amante e quelle del diavolo, con-
dannato all’inferno, & tipicamente giocoso. In Cecco ¢ nei poeti comici del
tempo di Dante, il demonio, infatti, non & pin creatura terribile e tragica-
mente spaventosa, ma diviene immagine bonaria, a cui si pud avvicinare la
figura di chi, innamorato d’una donna insensibile, si dispera.

Infine, la similitudine «come ne I’acqua bollita fa ’l sale» del v. 13, che
chiude il sonetto, sottolinea in modo particolare la tendenza di Cecco al
ricorso ad immagini vigorosamente concrete € quotidiane. Per il paragone
realistico si confronti, ad esempio, il sonetto LXXVI, v. 3, «o ’] diamante
tritar come farinay. Il termine sale & del resto ricorrente nelle Rime di Cecco:
sia in un’espressione come «el corpo pien di sal mi par avere» (sonetto
LXXYV, v. 6), che manifesta una sete insoddisfatta; sia nella similitudine
iperbolica del sonetto LXXX, vv. 5-6 «ch’i’ tante volte sia manganeggiato
/ quant’ha Grosseto granella di sale» (possa io essere colpito dal mangano,
tante volte quanti sono i grani di sale di Grosseto, la citta toscana piu ricca
di saline).

2. PER UN COMMENTO ALLE RIME p1 CECCO

Nel commento a questi due sonetti abbiamo gia enucleato alcune peculia-
rita della poesia di Cecco Angiolieri: I’originalita dell’uso di alcune figure
retoriche quali adynata, impossibilia, amplificatio, iperboli; il ricorso ad espe-
dienti tipicamente ‘comici’ come il paragone o la similitudine realistica; I’e-
sercizio di riscrittura, in chiave parodica, di alcuni temi della tradizione lirica
precedente. E quindi di particolare importanza, oltre ad un’analisi retorico-
stilistica, ’individuazione delle fonti sfruttate e lo studio delle modalita del
loro uso. 11 discorso, di necessita, si deve ampliare a tutto il corpus delle Ri-
me di Cecco, dove pill abbondantemente si riscontrano temi, tipizzazioni di
personaggi, e rappresentazioni di circostanze topiche parodiate.




2.1. L’amore e la figura femminile nella poesia angioleresca

Se- «l’antilfenuninismo si rigenera nell’antistilnovismo», come ha dimostralt
Marlo Martl nel capitolo su Cecco Angiolieri del suo Cz;ltura e stile nei po
giocosi q’ef tempo di Dante®, molti sono allora gli esempi dai quali & ne "
rio partire per un’analisi delle Rime del senese. a

_ Mlspgmla gd esacerbato sentimento anti-uxorio si trovano testimoniati i
diversi sonetti: al v. 13 del sonetto LIII, «or mogl’ i’ vo’ com’i’ odio ’l
dente»*, Cecco dichiara un odio che accomuna la donna e il padre. Serrgi; o

Po’ qt_ianfi’i’ fu’ cresciuto, mi fu dato
per mia ristorazion moglie, che garre
da anzi di ’nfin al cielo stellato;

e 'l su’ garrir paion mille chitarre

dove la donna, che lo sgrida e lo rimpro i
stuono Ra;agonabile al suono di millg cl'riz&rlrgf”e o gamie) e
Ma piu in generale il sentimento misogino & manifestato nella prima ter
na giel sonetto X‘LVII «Ma la falsa natura femminile / sempre fu e sera sa "
ragione, / per c1o'cad Eva die’ lor quello stile», dove Eva & accusata di ess
la respopsablle di tutti i difetti delle donne. o
. Quesp sentimenti }}anno un loro cor{ispettivo nell’indifferenza crudele, nel
atteggiamento impietoso, feroce ed irato della donna nei confronti déll'
mante. Compar.ato a_ll’umile veste, al riservato orgoglio della donna della poe-
sia cortese e stilnovistica (si legga quanto dice Dante, Vita Nuova® Tgn-
gentile e’tan_to ‘onesta pare, vv. 5-6 «Ella si va, sentendc;si laudare, / b’eni o
mente d’umilta vestuta), il piglio energico della donna angiolere;ca pugr; ‘
sere letto come beffa o parodia dei f0poi della lirica amorosa tradi,zionalo'
- La p_arodla e la contraffazione grottesca della gentil donna stilnovistica .
in particolar modo della Beatrice della Vifta Nuova, sono gia in nuce nel no I

; : s g
Sul motivo misogino in Cecco e sulla sua tradizione si veda M. Marti, Cultura e stile nei poeti gio 0

si fielliempo di Dante, Pisa, Nistri-Lischi, 1953, pp. 84-85.

Lo Sigf:‘ger;tf a?]iLSg:tigongI};ltsriz]i pacciirei di Cecco},(;:é‘l‘era appunto frate gaudente. Per I’odio conir
i } ne del sonetto XI, «Avvegna ch’ i’ di cid me n’ho misti ]

Sdlll r:if}lil:,?f’aé l;::e _g(:il_or mi to’lle_xr / cl:‘c pl!l qqel che mi fa frat’ Angioliere, / che per milleoor::‘r\st::::"l":l

ol ,)’ s l%i]sog:ﬁe(ﬁ;;li;- er)ugp 1;3 blcchl::.jre; / ancor di maladiciarmi non molla» («E infatti (4 vql"

: stiere) di vedere qualcosa che mi tolga il dolore: perché & pit i e

:Ll;p[:}]z if)ad]:li?;gre drrate Aﬂglo].lel’l - cioé l']“liO padre - di quello che causercbt]:c il subi?eupi?r:r?iﬁedgigi i

9 zZi or a_(srare n su la colla); il quale (riferito al padre) ancora non smette di maledirmi
vergli io rotto un bicchiere dieci anni fa»). | N

5
Questa, come tutte le citazioni s i *edizi an ] i I
il R e e i seguenti, dall’edizione Dante, Vita Nuova, a cura di D. De Robcrti,..
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me Becchina: esso conta lo stesso numero di lettere di quello di Beatrice €
in entrambi i casi la prima lettera ¢ la -B-, € la vocale tonica & in -i-. Scelta
appropriata, inoltre, per richiamare col solo nome funeree immagini di mor-
te o realistiche allusioni di bestialita®.

Se allora nelle rime di Cecco «bersaglio principale, entro lo Stil nuovo, ¢
la Vita Nuova»', sembra che I’ Angiolieri abbia voluto costruire un personaggio,
un’antagonista femminile, che fosse il piu possibile antitetico alla figura an-
gelicata dantesca; insomma un’imprecante donna del popolo (Becchina ¢ in-
fatti figlia di Benci, di professione cuoiaio, come riferito nel sonetto XII, al
v. 6 «si com’ell’é [nata] d’un agevol coiaio» e dal sonetto LI, vv. 4-5 «per
I’allegrezza di quel tu’ parente / ch’ha nome Benci, che pela le coia»), un’anti-
Beatrice a tutti gli effetti.

La donna amata da Cecco € invero malvagia, impietosa e saracind (cioe
nemica della fede cristiana, e quindi infedele), come ¢ affermato al v. 5 del
sonetto XXXVIII, «ch’ellam’e peggio ch’una saracina»; ma & anche morta-
le nemica, come ribadito, con inesorabile crescendo, nella prima terzina del
sonetto XXXIV, «Ch’ella sempre dice, ha ditto e cre’ dica, / difin che dicerd
di lei amare, / d’esserme pure mortale nemica».

Anzi ella arriva persino ad augurarsi la morte del poeta, come quest’ulti-
mo afferma, nei primi due versi del sonetto LI, rivolgendosi proprio a Bec-
china: «Da po’ t’¢ 'n grado, Becchina, ch’i’ muoia, / non piacci a Dio ch'i’
viva niente!»®. Il tema era gia della lirica tradizionale e stilnovistica (si veda
ad esempio Dante, Amor, da che convien, v. 7 «Tu vuoi ch’io muoia, ¢ i0
ne son contento»), ma Cecco, con «facolta propriamente contraf fatrice ed
ironica»®, lo stravolge aggiungendovi un grado ulteriore di efferatezza, come
manifestato ai vv. 5-6 del sonetto XXXVI «ed or non ha pit speme né disio
/ che di vedermi tranat’ad un fosso», in cui Becchina desidera solo vederlo
morto trascinato alla fossa (tranat’ad un fosso).

Becchina ¢ infatti indifferente alle pene d’inferno sopportate dall’amante,
e di fronte alla sua pertinace insistenza lo insulta (sonetto XL, v. 9 «[Cecco]
- E tu t'ascondi. [Becchina] - E tu va col malanno», o nel sonetto XVI, v.

¢ Lrallusione al suo nome, seppur in un sonetto non rivolto direttamente a lei, compare nel sonetto
LXXXIII, v. 13 dove troviamo il giuoco di parole: «imbecchi lo suo becco» in rima con «Cecco». Becco
¢ burlesco per bocca, come ha notato il Contini, che rimanda anche Dante, Purgatorio, XXI11, 30, o
proposito di Maria di Eleazaro, imbestialita dalla fame: «quando Maria nel figlio dié di becco!».

7 (. Barberi Squarotti, F. Bruni, U. Dotti, Dalle origini al Trecento, in Storia della civilta letteraria
italiana, Torino, UTET, 1990 (vol. I, tomo 1), p. 551; sulla scelta antistilnovistica di Cecco si veda anche
E. Landoni, Note su Cecco Angiolieri: antistilnovismo o antipoesia?, in «I1 Testo», XVII (1989), pp.
3-31, poi in Il «libro» e la «sentenza», Scrittura e significato nella poesia medievale: Iacopone da Todl,
Dante, Cecco Angiolieri, Milano, Vita e Pensiero, 1990, pp. 141-78.

% Si noti la litote del v. 2: non voglia Dio che io non viva affatto (niente), poiché ti piace (Da po'
t’¢ ’n grado) che io muoia.

s Rimatori comico-realistici del Due e Trecenfo, a cura di M. Vitale, Torino, UTET, 1956, p. 67.
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13 «Tu abbi ’1 danno con tutto ’1 malanno»), lo evita (sonetto XXXVII, vv.
13-14 «quando io vo in parte dove sia, / fugge, per non vedermi, come ’l
vento»), e se lo incontra o dialoga con lui, manifesta apertamente il suo di-
stacco e la sua ira, come appare evidente dall’appellativo traditore (sonetto
XLII, v. 1) con il quale la donna risponde alle profferte amorose di Ceccor
«[Cecco] - Becchin’amor! [Becchina] - Che vuo’, falso tradito?y.

Questa figura femminile si oppone quindi, con evidenza, ai modelli offerti
da Cavalcanti in Chi ¢ questa che vén, vv. 7-8 «cotanto d’umilta donna mi
pare / ch’ognaltra ver’di lei i’la chiam’ira», o da Dante nella Vita Nuova,
Ne li occhi porta, v. 7 «fugge dinanzi a lei superbia ed ira».

2.2. Motivi parodici

Nella poesia rarefatta, filosofico-mistica degli stilnovisti, gli effetti dello
sguardo o del saluto della donna amata vengono drammatizzati e oggettiviz-
zati in una rappresentazione psicologica raffinata e altamente intellettuale, !
Dante, nella Vita Nuova, e soprattutto Cavalcanti nelle sue Rime, raffigura-
no ogni sconvolgimento interiore, rendendolo visibile grazie alla rappresen-
tazione di «spiriti sottili»'®. :

Al contrario, nelle rime amorose del senese, se v’é drammatizzazione essa
¢ perd commedia o burla. I moti del cuore, ben significati dalle cavalcantia-
ne ipotiposi, in Cecco sono riportati sul piano fisico e concreto: si veda, a
questo proposito, il v. 11 del sonetto V, «ciascun membro gridd: - No’ sbi-
gottiamo!», dove il tema dello ‘sbigottimento’, che & gia di tutta la poesia
stilnovistica, € evidentemente parodiato. '

Il tremore'', ad esempio, sintomo dell’innamoramento, non & pill «reazio-
ne dell’anima di fronte al valore soverchiante»'? della donna (silegga quanto
dice Dante nella Vita Nuova, Spesse fiate, vv. 12-14 «e se io levo li occhi per
guardare, / nel cor mi si comincia uno tremoto, / che fa de’ polsi I’anima
partire» e Ne li occhi porta, vv. 3-4 «ov’ella passa, ogn’om ver lei si gira, .
/ e cui saluta fa tremar lo core»), bensi una sorta di inquietudine, di irrefre-
nabile brama, mentre tutti i segni clinici della sofferenza amorosa sono am-
piamente derisi, persino con una punta di autoironia'®, come nel sonetto IV,

" In Cavalcanti, Deh, spiriti miei, vv. 1-4 «Deh, spiriti miei quando mi vedete / con tanta pena, come

non mandate / fuor della mente parole adornate / di pianto, dolorose e sbigottite!» e Pegli occhi fere,
vv. 1-4 «Pegli occhi fere un spirito sottile, / che fa ’n la mente spirito destare, / dal qual si move spirito
d’amare, / ch’ogn’altro spiritel face gentile». In particolare, per gli «spiriti sottili», si veda G. Cavalcan-
ti, Rime, cit., pp. 23 n. 1 e 72 n. 12.

"' A proposito dell’immagine del tremore e degli esempi dei poeti del dolce stile si veda Rimatori comico-
realistici, cit., pp. 308-9.

'* G. Cavalcanti, Rime, cit., p. 32.
Per i vv. 2-3 del sonetto 1V il Marti cita Cavalcanti (Poeti giocosi cit., p. 122). Ma gli echi cavalcan-
tiani sono pitt numerosi, si vedano per il v. 1 fo non pensava, v. 20 «I’anima sento per lo cor tremarey;
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In questo componimento, che qui riproduciarlno per interé)e,uéoe:l;?gegttg;?cgz
i i i dantesco del tremore e
rodia del motivo cavalcantiano € _ : . o
i in fi he si teme di annoiare (inno
fronte (in figura) alla donna amata, ¢ : : _ ,
tri1i4)- del gemfagdell’impossibilité di .paljlare (v. 5); de]l’lmglﬁgl?ergglcli ;ct):rgz
che ’si regge a stento sui suoi stessi piedi (vv. 7-8), a causa ehe 0 ze O
po (natura) che vengono meno; della presenza della gente ¢ :: c(c; e
smarrimento dell’innamorato (vv. 9-11); ec,feuu‘:ora,f gfllllrab x::lcl); Frar;cesé "o
irc ndo: € un
momento all’altro morird. Vo stramazzar : ncese s A
¢ ir¢ trattenuta unicamente p

mazzerd», «moriro»). La bgs{emmra, _ - :

zzgzaa di forze, allude nel finale tipicamente comico (vv. 12-14) al gioco pa

rodico dei versi precedenti.

Il cuore in corpo mi sento tremare,
si fort’ & la temenza e la paura,

ch’i’ ho vedendo madonna in figura,
cotanto temo di lei innoiare.

E non poria in quel punto parlare:
cosi mi si dd meno la natura

ched i’ mi tengo in una gran ventura
quand’i’ mi posso pur su’ piei fidare.

Infino a tanto che non son passato,
tutti color che me vegglono andando,T
st dicon: - Ve’ colui, ch’¢c smemorato:

Ed io nulla bestemmia lor ne mando,
ch’elli hanno le ragioni dal lor lato,
perd che 'n ora in or vo tramazzando.

Anche lo sguardo della donna ha inoltre proprieta concretamelnltle pi?;eftz‘il;:
e allusivamente antiplatoniche, come dichiz}{at(_) nel sonetto XXV calu ’n. .
«E vdtene mostrar viva ragione / com cl10 Sia Vero: chi la sguarda 2

/ sed egli & vecchio ritorna garzone»'*.

i 9.10 Tu m’hai si piena, vv. 9-10 «I” vo come colui ch’é fuor di vita, / che pare, a chi lo spunrda,
perivv.9- , VV.

h’omo siaw; per il v. 11 L’anima mia, vv. 7-8 «e chi vedesse com’?}l’é n:lgg,irtalfldiria t[3{:‘1 t‘t:{rl:lc:; ;ﬁ:l::l
i ): e infin i fr. Se non ti caggia, V. - '
non ha vita»: e infine per il tramazzando del v. 14 ¢ Iafrasata O i i

: N . el :
‘: 2 qh]u_s;_ e tson?éz:r(l:v.ul?nili‘)c,o;})g oé l;f::;z)dipstico riecheggiamento di un tefnaddamefc;]glflmlgé

slvsifa j\?igl:f l;'e:i":;e?fguamen}e vv. 1-4 «Vede perfettamente I;mnc sa(tilute /e:?eléz):’msa\i V(;g;apurrc ol

i is i Zi io render m : ] g

i 'quelle g e C(;rn’ lile:g nvzen:}'ustzg : 133{3(5?(?;:1&2)?&35& distarla a vedere / diverria '“?b“lmul‘?a

nel!a V;ra. Nuova, f’ﬁf ??.Cavfien 'cib .che li dona, in salute». Alla beati@u_dmc e a_lla salut_e spm}u‘a ¢ a'?. u

o i dilon. (;ecco co,ntrapponc una benefica metamorfosi fisica. 11 Vitale {eraggn ‘g.'?nmo

pr()ﬁ eﬂg_ngtdapflieaﬁlii,ﬁ) ricorda che nelle leggende medievali il paradiso terrestre era dotato di un

realis PP

capace di ringiovanire.




. Inﬁ_nq, la presenza della donna, cosi come il suo «bel salutox, che ad ese
in Gmmzzglh erano salutiferi e beatificanti (o vogl’ del ve;, v. 11 «e
de nostra ff: se non la credey), in Cecco si concretizzano in quel gesto quas|
d,a pa_u;ton;nma 0 da farsa, descritto nei vv. 10-11 del sonetto VI «ché s’ell
s’umiliass’ a comandarmi, / non avrebbe ch’a levar lo su’ ditoy.

2.3. Anima cuore corpo'’

II,I. Cecco, _nel d.ergsoﬁo_e parodico stravolgimento ch’egli attua nei confronil
del} ideale stilnovistico (e in particolare di quella tipologia femminile che, « ma
terlahzzatag eresa angelica, ¢ «...venuta / da cielo in terra a miracol l:;lOS T
re», come dice Dante nella Vitg Nuova), la donna subisce una lenta ma sj \I"k'i
ra r.netamogfosu infatti, se in alcune poesie & principio di tensione amorosi
ed il poeta ¢ pronto a sacrificare tutto e sé stesso per lei (sempre ovviame :J
nel tono reallst_lco angioleresco), in altre & soltanto obiettivo di brame carn i
e(:.' erptl'che, € viene quindi concretamente trasformata in quell "appetibile fm'l )
di cui si parla nel sonetto XXIV, vv. 9-10 «E po’ ch’i’ fu’ di quell’alb 50
50, / si volsi per lo frutto risalirey's. e

Bec.ch!na diventa insomma tangibile: e se le «basse voglie»'” del poeta §
materializzano nel suo vederla come «carney, allora la donna non & pi "
't umano, ma becco o gallina'®, come esplicitato nel sonetto LVI, vv.

[Cecco] ) Oncia di carne libra di malizia,
perché dimostri quel che ’n cor non hai?

1 . .
Par questo trinomio si vedano i vv. 5-7 del sonetto LVII, «ché *n una cheggio, per maggior dils

£ Wawnere In bracclo 'n braccio con colei / acu’ I'ani
: I, 7a cu’ Panim’e 1 cuor ¢ I corpo diei / inte e "l
lflﬁli?: Ig‘.'::llnl:;mlrgll:no:glctah(cgrumﬂ)ch:c’:‘ci_o per xgalggior mio piacere di stare strettorr:turr:e:?;"; f:f:;:{-; *_.
¥ PO ), e lincipit del sonetto XX, «Ani i i’ )
! . 0"’), | / » «Anima mia, cuor del
o, 'lé;m:::m::l% ﬁel tre lemmi ?g:a ne! gmator& pre-stilnovista Monte Andreard: Frg'lenczgrp
ety VY, 3=4 «sempre cor’ e corp’ ho, I'arm’e guernita / di dol i mali i {
0 G nom poria, v, 1-2 «Gid nom poria co la li i ore soncorms 15
. ngua dire / come d’Amore son 1 ]
O mo apoglio della combinazione dej tre lemmi nella latica si veda S, Cantallil
poesia pre-stilnovistica si veda S, elll, ¢
: Df.;aﬁf:p& : E:l‘ néﬂ:gu:cé :;ssgﬂn ;::;zco prfsrﬂno}fﬂ!fﬁ}o i|‘1 «Studi di lessicografia italianaf ‘(;Ia?: 984), |
\ comico-realistici, cit., p, 317) ¢id che em ¢ ' cith
matorialitd def sentimenti e dei moti dell’animo, Si leggar R L
. ol leggano, infatti i vy, 5. 1«8
'"| -' "fqa}lb:f: rr; la cu’“{a. / m,?llrandosi di lui cnl’n‘mo cruday, e e R -
i ppresents metaforicamente In donna, m
" Rimator! comico-reallsticl, elt,, p, o i oL waes.
Mru

69!
" Nol sonettl LXXVI e CIX B a vimn Infuttl con galling,
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[Becchina] - Se’ tu si pazzo, ch'aspettl
di quel che caramente comparrail

(Cecco afferma che «ad ogni oncia del corpo dell'amn
sedici di malizia, tanto infatti vale una libra» (v. 1), 00
donna ¢ falsa», cio¢ maliziosa (v. 2); Becchina invece rib
si pud avere in abbondanza (divizia) cid che si comperi wy
la disponibilita della donnay).

In questi ultimi esempi appare chiaro che I"appetito di €
a cibi spirituali, bensi a primizie materiali e tangibili, La
sensuali appagamenti, che perd non riesce a placare. Al dunng _
giunge il gabbo, un gabbo tutto angioleresco, poiché I'amore ol
china non ¢ affatto ricambiato: anzi la donna sembra essersl CONUEARN 1
tri, come ¢ affermato nel sonetto XLVIII, vv. 1-5, e in particolare v, 81«
sa la vita mia dolente molto'®, / ch’i’ nacqui, credo, sol per mal uvere,
che ’1 me’ grande diletto m’¢ tolto / in guisa tal, per giamma' noH fUVEre:
/ ch’i seminai e un altr’ha ricoltoy» (‘‘O me infelice (v. 1), ch'lo nacaul, eree
do, solo per soffrire, poiché mi & stato tolto il piti grande diletto - ossla ln
donna amata - in modo tale che io non lo potrd piu riavere, poiché lo ho
seminato - fuor di metafora: ho corteggiato Becchina - e un altro ha raceolto
- fuor di metafora: un altro ha raccolto il frutto delle mie preghiere'),

L’enfasi e I’iperbole servono a Cecco per moltiplicare ironicamente I’espres-
sione del disagio della sua condizione. I suoi mali sembrano aumentare al-
Pinfinito, trasformando la disillusione in quell’inquietudine cosi bene rap-
presentata dal termine malinconia®, che ancora una volta riporta i sentimen-
ti del poeta nella sfera delle sensazioni fisiche, rovesciando nel contempo I’in-
teriorizzazione e la fenomenologia psicologica cara agli stilnovisti. L'impos-
sibilita di soddisfare i suoi desideri si riflette nel concretissimo assillo di quel-
lo stomaco perennemente vuoto, descritto ad esempio nel sonetto LXXXIX,
vv. 9-10 «Ma sapete di che i’ ho abbondanza? / Di ma’ desnar con le cene
peggiori» («sapete cid che posseggo in abbondanza? cattivi pranzi, a cui se-
£uono cene ancora peggiori»), o nel sonetto XCI, vv. 13-14 «poverta m’assal
anzi i’ sia corcato / cid ¢ al levare, al mangiare e al dormire» («la poverta
mi assale prima che io sia coricato, cioé nel corso della giornata, quando mi
sveglio, quando mangio e quando vado a dormire»).

" Per il lamento, di stampo apertamente cortese e stilnovistico, il Marti (Poeti giocosi, cit., p. 166)
cita il cavalcantiano Quando di morte. 11 tema & comunque ricorrente.

*  Sull’accezione del termine in Cecco si veda M. Marti, Cultura e stile, cit., p. 94 «Non tristezza pas-
seggera e fugace e superficiale; non elemento lontanamente romantico in una tanto poco romantica per-
sonalita e produzione poetica; non segno di una resipiscenza morale, 1a dove non vi & segno di tormento
o problematica morale. La ‘malinconia’ ¢ desiderio del godimento allo stato puro, ¢ insoddisfazione, cu-
pidigia di vita e 'umor nero che ne derivan. Per malinconia si legga attacco del sonetto VII «La mia
malinconia & tanta @ talow, o 11 v, 4 del gonetto XCV «e la mia balia fu malinconiay.



Anche in questi due casi possiamo notare, come gia altrove, il conscic
di artifici retorici, quali la c/imax ascendente o ’iperbole, I'impiego
magini vigorosamente realistiche e di termini comici, nell’intento di e
zare ironicamente la sfortunata condizione del protagonista.

Il poeta dimostra quindi una notevole capacita di rielaborare, utiliz
meccanismi parodici, i modelli della tradizione illustre, e di usufruire p
mente dei mezzi e modi dello stile mediocre e giocoso. Tutto cid mette i
lievo quella consapevolezza letteraria e quella coscienza artistica giustam
Sottolineata da Mario Marti. Nel citato saggio Cultura e stile e in nume
altri suoi lavori, egli si oppose infatti a quell’immagine, offerta soprat
dalla critica romantica, di Cecco poeta maledetto ante litteram, e a quel
terpretazione delle Rime come frutto di un poetare spontaneo e istintivo
esprimesse soltanto grettezze plebee e stati d’animo passionali.
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